KURGUNUN DOĞASINDA ARAYIŞLAR

GİRİŞ

Bu çalışmamda öncelikle, çeşitli kaynaklar tarayarak, büyü törenlerinden romana kadar
sanatın nasıl bir gelişim gösterdiğini “kurgu” merkezli bakarak anlamaya çalışacağım. 
Tarihsel gelişimleri kavramak amacıyla farklı dönemlerde yazılmış olan, Kral Oidipus, Binbir Gece Masalları, Leyla ile Mecnun, Memleketimden İnsan Manzaraları, Ne Evet Ne Hayır adlı eserlerdeki kurgu tekniklerini çözmeye çalışacağım. Sonuç olarak da tüm bu yapılanmaların sinemaya nasıl aktarılmış olduğunu anlamak amacıyla sinemadaki kurgu kuramlarının üzerine duracağım.

BÜYÜDEN ROMANA SANATIN GELİŞİMİ

Sanat nesnesinin temel direği olan kurguyu anlamak için, algıyı ve algıyı anlamlandıran akıl süreçlerini anlamak gerekmektedir. Varlıkları algılamamızı sağlayan (hislerimizi de katarsak) altı temel duyumuzdur. Bu duyular tüm hayvanlarda görülmektedir fakat algıladıklarımızı anlamlandırmak yalnızca insana özgü bir davranış biçimidir. Kurgulama eylemi de bu süreçte ortaya çıkar.

Türk Dil Kurumu sözlüğü kurgu için, “parçaları birleştirerek bir bütün oluşturma işidir” der. Parçalardan bir bütün oluşturma; hatırlama, hayal etme ve geleceği düşünme ile mümkün olabilecek bir eylemdir. Hatırlamayı daha çok, insan dışında hayvanların da hatırladığını kabul edersek, biyolojik bir durum olarak düşünebiliriz. Hayal kurmak ve geleceği düşünmek ise sadece insana özgü bir davranıştır. Nedenlerini anlamak için öncelikle ilkel insan davranışlarına bakmak gerekir. 

Hayal kurmak ve geleceği düşünmek doğa karşısında insanın kendini savunmaya çalışması ile olgunlaşmıştır. Örneğin; Afrika’dan Ortadoğu’ya gerçekleşen göçler sürecinde, kuraklık dönemleri için, ilkel insanların, deve kuşu yumurtasına doldukları suları toprağa gömdükleri görülmektedir. Zaten insanlar taşı da ilk kez yabani hayvanlara karşı kendilerini savunma amaçlı olarak kullanmaya başlamışlardır. İnsanın böylece doğa karşısında kendi varlığının dışına çıkarak nesneleri algıladığını ve onlara şekil vererek anlamlar yüklediğini görürüz.


Bir tür ilkel insan davranışı olan büyü törenlerinin de kökeninde doğa karşısında insanın kendini savunma amacı olduğunu görürüz. Daha çok; hastalıklardan korunmak, kötü ruhları kovmak, düşmanlarını etkisiz hale getirmek (yerleşik hayata geçtikten sonra) yağmur yağdırmak, ekinleri büyütmek gibi nedenlerden dolayı insanın büyüye başvurduğu görülmektedir. 
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Şamanların temel görevlerinin sihirbazlık ve büyücülük olduğu bilinen bir gerçektir. Günümüze kadar uzantıları olsa da “ilkel Asya inancı” olarak algılanabilecek Şaman inancında, kötü ruhlarla nasıl savaştıklarını anlatan ayinler, soyut ritüeller, simgesel davranışlar vardır. Bütün bu arkaik inanç biçimleri ve pratikleri bu günkü sanatsal performans içeren bir doğaçlama biçimi olarak tiyatronun ilkel biçimleri hakkında bize ipuçları vermektedir. 

Büyü için gerçekleşen ayinlerde sadece tiyatronun kökeni değil; müzik, dans ve şiirin kökenini de bulmak mümkündür. Büyüye olan inanç, yani doğayı, nesneleri ve diğer canlıları etkileyebileceklerini sanmaları, büyü törenlerini ritüel davranış biçimlerine dönüşmüştür. Bu törenlerde ritüelleşmiş olan davranış biçimleri; dansın, şiirin ve tiyatronun ilkel örneklerini oluşturur. Bu sanatlardan özellikle şiirin, dille gerçekleşiyor oluşundan dolayı ayrı bir önemi vardır. Şiir kolay ezberlenmesi yani gelecek kuşaklara kolay aktarılması amacı güttüğü için, zamanla belirli kalıplar içersinde yapılan bir sanat halini alır. Her ne kadar şiir için ilk dönemlerde belagatin bir alt kolu olduğu düşüncesi hâkimse de zamanla şiir kendi başına var olan bir sanat olmuştur. 

Büyü törenleri ile başlayan, ölüm törenlerinde, yerleşik hayata geçtikten sonra da hasat şenliklerinde şekillenen, böylece sosyal hayatın bir parçası haline gelen sanat faaliyetleri, ilk çağda kent kültürüne geçilmesiyle birlikte sosyal hayatın ana damarlarından biri haline dönüşmüştür.

http://www.sitemder.org/video.php?micms=44

Sanat için kapsamlı düşünce sistemlerini ilk kez eski yunan filozoflarından Aristoteles’te görürüz. Daha öncesinde Aristoteles’in hocası Platon da sanat hakkında yazılar yazmıştır ama Platon sanatın yararsız olduğu sonucuna varmıştır. 


Hayatın derinlerdeki gerçekliğin bir yansıması olduğunu düşünen Platon’a göre sanat, “mimesis”dir ve yansımanın yansımasıdır. Yani sanat derinlerdeki gerçekliği yansıtamaz. Fakat Aristoteles Platon’un aksine sanat ile derinlerdeki gerçekliğe ulaşılabileceğini düşünmektedir. Sanatı kurgusal yapılarına ve işlevlerine göre sınıflar. Aristoteles sanatı; tragedyalar, eposlar ve komedyalar olmak üzere üçe ayırır.


Özelikle incelemiş olduğu Sophpokles’in Kral Oidipus adlı tragedyasının mükemmel bir kurguya sahip olduğu sonucuna varmıştır. Çünkü Aristoteles’e göre bir sanat yapıtında gereksiz olan bütün parçalar atılmalıdır. Seyircinin algısını zorlayacak derecede olan uzun epizotlar kısaltılmalıdır. Dramatik çatışma doğru zamanda ortaya çıkmalı doğru zamanda çözüm gerçekleşmelidir. Aksi halde seyircinin dikkati dağılacaktır.
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Aslında Aristoteles sadece gözlemler yapmıştır ama kendisinden sonrakiler Aristoteles’in yaptığı bu sınıflandırmaları kural haline getirmişlerdir. Böylelikle kurgusu sabit, kurallara dayanan sanat gelişmiştir. Ortaçağ’da din baskısı ile bu anlayış sekteye uğrasa da etkisini uzun yıllar korumuştur. 

Fakat eski Yunan’da gelişen ve şekillenen sanat, dünyanın her bölgesinde aynı biçimde gelişmemiştir. Dünya genelinde daha çok destanların (eposların) ve şiirin etkisi görülür. Şiir dünyanın her bölgesinde ayrı biçimlerde de olsa belirli kalıplarla yazılıyordu. Bunun nedeni şiirin dil ile beraber gelişmesi ve insanların deneyimlerini gelecek kuşaklara aktarırken ezberlenmesi daha kolay olan kafiyeli yapıları tercih etmesidir. Destanlar ise dünyanın her bölgesinde ortak olay örgülerine sahiptir.

Rus göstergebilimci Vlademir Propp, anlatı çözümleme yöntemiyle destanların ortak kurguları olduğu sonucuna varmıştır. Şöyle ki; genel olarak destanlarda kahraman, bir şekilde evinden uzaklara gider. Bir yasakla karşılaşır. Yasak çiğnenir. Böylelikle kötü karakterli bir saldırganın tuzağına düşmüş olur. Saldırganla karşılaşır. Onu yener ve kötülük ortadan kalkmış olur. Evine geri döner, kral olur veya gittiği yerde kral olur. Aynı zamanda güzel bir kızla evlenir. Yüz Rus destanını inceleyerek bu sonuçlara varmış olan Propp’un bu çözümleme yöntemi ile diğer ülkelerin destanlarına bakıldığı zaman da benzer sonuçlara varıldığı gözlenmiştir.

Rönesans dönemine gelindiğinde ise bilimde ve felsefede olduğu gibi, sanata da evrensel bir bakışın hâkim olmaya başladığını görürüz. Bir yandan eski Yunan yeniden keşfedilirken diğer yandan yeni sanat biçimleri ortaya çıkmıştır. Şiirsel yapıdan daha çok, düz yazının hâkimiyeti görülür. Bu yapılar içersinde, yeni ortaya çıkan, en önemli sanat türü olarak romanı gösterebiliriz. 

Bir Arap şiir türü olan kasideler Emeviler ile birlikte İspanya’ya taşınmış ve orada şövalye hikâyeleri olan Romansları doğurmuştur. Uzun yıllar romanslar Avrupa’da etkili olmuş fakat derebeyliği sisteminin Ortaçağ sonunda yıkılması ile birlikte şövalyelik de değer kaybetmiştir. İşte böyle bir zamanda, yani şövalyeliğin dalga geçilir olduğu bir dönemde İspanyol yazar Cervantes ünlü eseri Don Quijot’u kaleme alır. Don Quıijot kurgusu ve biçimi ile yeni bir tür olan roman sanatını doğurur. Genel olarak ikili çatışma (Suç ve Ceza, Savaş ve Barış vb.) üzerine kurulu olan roman sanatı, kendinden önceki masalların ve dramların kurgu biçimlerini kullanarak gelişir. On dokuzuncu yüzyılda ise Stendhal, Gogol, Dostoyevski, Balzac gibi yazarlarla gelişen roman sanatı, sanat dünyasının hâkim türü olmuştur.

 

[image: image3.jpg]Do Verpenign Vremes
R DVDE R

DON QUICHOT
s 1a MANCHA.
[ A——
Mishge ua unvanses

v
S on i e s i
Deen 1 V.0,
Voot o o P
i .

e o, e g
% ‘gevuivend dooe

G.vn
[ ———

-

aMsTIRDAN,
A Gt opd Vel e e
L SR R
Y e it b, Bty






On dokuzuncu yüzyılda romanla birlikte öykü sanatı da gelişir. Kısa romanlar olarak kurgulanan ve halk hikâyelerinden de yararlanarak gelişen öykü sanatının ilk ustaları olarak Rus yazar Gogol ve Amerikalı yazar Edgar Allen Poe’yu görürüz. Kurgusunda matematiksel kesinliğe önem veren Poe’nun öykücülüğünde “atmosfer” çok önemli bir yer teşkil eder. Bilimkurguyu andıran, sıra dışı olaylar üzerine kurmuştur Poe öykülerini. Gogol ise, Poe gibi atmosfere ve olay örgüsünde matematiksel kesinliğe önem vermekle birlikte, sıradan insanın sıradan davranışları üzerine kurar öykülerini. 

Öykü kuramını belirleyecek olan yazarlar ise Fransız öykücü Guy de Maupassant ve Rus öykücü Çehov olacaktır. Guy de Maupassant öyküleri için olay öykücülüğü, Çehov öyküleri için durum öykücülüğü denilmiştir. Şöyle ki Maupossant öykü kurgularında bir roman gibi ayrıntılara geniş yer verir. Örneğin “Sicim” adlı öyküsünde öykünün kahramanı Hauchecorne, yerde bir sicim bulur. Belki işe yarar diye alır cebine koyar. İp çamurludur. Böyle çamurlu bir ipi alıp cebine koymaya tenezzül ettiği için de bir yandan pişmanlık yaşar ve “gören var mı acaba” diye etrafına bakınır. Aynı gün bir adam, içinde bol miktarda para olan bir cüzdan kaybetmiştir. Kahramanımız cüzdanı bulduğu halde vermemekle suçlanır. Cüzdanı almadığını anlatana kadar bin bir dereden su getirmek zorunda kalacaktır. Öykünün olay örgüsü bu kadar basit olmasına rağmen yazar uzun uzun bu adamın yaşadığı kasabayı anlatır, uzun uzun karakter tanımlamalarında bulunur. Çehov ise Maupossant’ın aksine olayları kurgularken en sade biçimi kullanır. Öyle ki “duvardaki bir silahtan bahsediyorsan, o silah mutlaka patlamalıdır” der. Çehov için olayların öncesi ve sonrası önemli değildir. Sadece olayın yaşandığı zamanı anlatır ve o zamanı da mümkün olan en kısa biçimiyle verir. Örneğin “Memurun ölümü” adlı öyküsünde, sonunda ölecek olan kahramanının ölüm anını sadece şu cümlelerle anlatır: “Üniformasını çıkarmadan kanepeye uzandı ve öldü.” 

Sonuç olarak; insan etkinliğinin ana damarlarından biri olan sanat, “insanın hayal kurması ve geleceği düşünmesi ile ortaya çıkmış” ve çeşitli süreçlerden geçerek bu günkü şeklini almıştır. Sanat eserinin kurgusu, algıyı anlamlandırmak ile mümkün olabilmiştir. 


SOPHOKLES’İN “KRAL OİDİPUS” ADLI ESERİNDE KURGU

Sophokles’in Kral Oidipus adlı eseri Aristoteles’in de dediği gibi mükemmel bir kurguya sahiptir. Gereksiz hiçbir ayrıntıya yer verilmemiştir. Eser Kral Oidipus’un “istem”leri ile “gerçeği”nin dramatik çatışması üzerine kurulmuştur.
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Eser Oidipus’un sarayının önünde başlar. Thebai (Oidipus’un kralı olduğu şehir) halkı lanetlenmiştir ve Kral Oidipus’tan yardım dilemek için sarayın önünde toplanmışlardır. Oidipus laneti çözmek için Tanrı Apollonia’ya elçi gönderir. Elçi geri geldiğinde şehirdeki bir adamın babasını öldürüp annesi ile evlendiğini söyler ve “bu adam bulunup cezalandırılmadıkça lanet kalkmayacak” der. Kral Oidipus bu adamı bulacağına ve onu öldüreceğine dair halkına söz verir. Fakat babasını öldürüp annesi ile evlenen kişi kendisidir. Böylelikle Kral Oidipus kendi sonunu hazırlar.

Dramatik çatışma eserin ilk bölümlerinde başlamaktadır. Eserin sonuna kadar da çözüm gerçekleşmez. Seyircinin dikkatini dağıtacak durağanlık hiç yoktur eserde. Daima yükselen bir merak ve heyecan duygusunu ayakta tutacak bir titizlikle kurgulanmıştır eser. 

Eserde teknik olarak önemli olan nokta sürekli olarak geriye dönüşlerin olmasıdır. Fakat geriye dönüşler sinemadaki gibi mekânda gerçekleşmez. Geriye dönüşler, kahramanların anlatıları ile ortaya çıkar. 

“BİN BİR GECE MASALLARI”NDA KURGU
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Bin yıldın fazla tüm Ortadoğu’yu etkileyen “Bin Bir Gece Masalları” aslında Arap halk hikâyeleri derlemeleridir. Eser Allah’a şükürlerle başlar, bir hükümdarın yaşadığı hayal kırıkları sonucunda ülkenin genç kızları ile evlenip onları sabah öldürtmesi ile devam eder. 

Sonunda sıra hükümdara, genç kızları bulan vezirin kızına gelir. Vezirin kızı Şehrazat hükümdarla evlenmeyi kabul eder. Gerdek gecesi bir bahane ile kız kardeşini de yanına alıp masallar anlatmaya başlar ve masalı en merak uyandıracak noktasında keser. Masalın sonunu merak eden hükümdar Şehrazat’ı öldürme işini erteler. Fakat Şehrazat her gece yeni bir masal anlatacak ve masalı en merak uyandıracak yerinde kesecektir ve durum böylece bin bir gece sürecektir. Bu zaman zarfında hükümdar Şehrazat’a âşık olur ve onu öldürmekten vazgeçer.


Eserin kurgusunda sarmal bir yapı vardır. Öncelikle hükümdarın öyküsüyle başlar. Sonra eser kahramanlarından vezir bir öykü anlatır. Daha sonra Şehrazat bin bir gece sürecek olan öykülerini anlatmaya başlar. 

Zaman zaman Şehrazat’ın anlattığı öykülerin kahramanları da öyküler anlatır. Her öykü klasik masal kurgusuna sahiptir. Fakat bu öyküler bir araya gelince iç içe girmiş sarmal bir yapıya kavuşur.


FUZULİ’NİN “LEYLA VE MECNUN” ADLI ESERİNDE KURGU

Aslında Bedevi Arapların halk hikâyesi olan “Leyla ve Mecnun” tarih içersinde birçok kez birçok yazar tarafından yeniden yazılmıştır. Bu çalışmaların içersinde en önemlisi Fuzuli’nin Leyla ve Mecnun’u dur. Fuzuli’nin Leyla ve Mecnun’u her olayın bir şiirle anlatıldığı bir yapı içerir. Bütün divan edebiyatında olduğu gibi simgesel bir anlatımı vardır. Eser Leyla ve Mecnun’un birbirlerine âşık olmaları ve bir türlü kavuşamamaları üzerine kuruludur.


Eser tüm divan edebiyatında olduğu gibi şairin öncelikle Allah’ı övmesi ile başlar. Sonrasında İslam Peygamberi Hz. Muhammed övülür, dönemin Padişahı Sultan Süleyman’ın övülmesi ile devam eder. Sonunda kendisini över ve bu eseri neden kaleme aldığını açıklar. Şair tüm bu övgülerden sonra ancak konuya girebilir. Eserde divan edebiyatının temel kurgusal yapısı görülür. 

Eserde her şiir kendi başına bir bütünlük içerir. Bu şiirlerin bir araya gelmesi ile olay örgüsü şekillenir. Bir Mecnun’un bir Leyla’nın başından geçenler anlatılır, yani koşut kurgu vardır. Kronolojik bir sıralama izler. 

NAZIM HİKMET’İN “MEMLEKETİMDEN İNSAN MANZARALARI” ADLI ESERİNDE KURGU:

Nazım Hikmet’in “Memleketimden İnsan Manzaraları” adlı eseri edebiyat ile sinemanın iç içe girmişliğini en iyi anlatan yapıtlardan biridir. Öyle ki; Nazım bu eserinde sanki bir film senaryosu yazmışçasına “görsel bir dil” kullanır. Şiir biçimiyle yazılmış olan eser aynı zamanda yüzlerce insanın öyküsünü anlatır. 

Eserin genelinde kullanılan görsel dil Nazım’ın aynı zamanda bir sinemacı olmasından kaynaklanır. Muhsin Ertuğrul filmlerinin büyük kısmının senaryosunu yazan Nazım, üçü kısa metrajlı olmak üzere dört de film yönetmiştir. Nazım; Memleketimden İnsan Manzaraları’nda tüm bu deneyimleri kullanmış, Ece Ayhan’ın deyimiyle, “çekim senaryosuna dönüştürülebilecek bir yapı” oluşturmuştur.
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Memleketimden İnsan Manzaraları’nda genel olarak koşut kurguyu görürüz. Eser Haydarpaşa’dan hareket eden iki ayrı trende geçer ve sadece aynı trende bir arada olma ilişkisinden başka aralarında bir ilişki bulunmayan yüzlerce insanın hayat öyküleriyle devam eder. Sık sık geriye dönüşlerin bulunduğu eser beş ayrı bölümden oluşur. Üçüncü Bölüm’de öyküler trenden çıkarak, trende bulunan iki siyasi mahkûmla beraber memleketin çeşitli ceza evlerine taşınır. 


Kısa kısa öyküleri bir araya getirerek oluşturmuş olduğu genel yapıda böylelikle yüzlerce insanın öyküsünü anlatabilme olanağını yakalamıştır. Eserin Haydarpaşa’dan kalkan iki trende geçtiğini söylemiştim. Bu trenlerin ilki, yoksul insanları taşıyan külüstür bir trendir. İkincisi ise burjuva kesimini taşıyan sürat katarıdır. Böylelikle Nazım dramatik çatışmanın temelini bu iki ayrı sınıfı karşılaştırarak kurar. Eser öncelikle külüstür tren ile başlar ve dönüşümlü olarak iki trendeki gelişmeleri aktarır okuyucuya.
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Kurgusal olarak baktığımız zaman Nazım öncelikle trendeki insanların genel özelliklerini ve trende geçen sohbetleri anlatır. Ele aldığı karakter ile beraber trenden çıkarak memleketin çeşitli bölgelerini dolaşarak, oradaki kahramanımız ile bağlantılı olan başka başka insanların hayat öykülerini de anlatır. 

Nazım’ın bu eserinde öncelikle Dizaga Vertov’dan etkilendiği görülür. Bir kamera gözüyle memlekete genel bir bakış yapmayı denemiştir ve bu bakış ile Osmanlı’nın son dönemlerinde, faşizmin tüm dünyayı etkisi altına aldığı 2. Dünya savaşına kadar geçen zaman zarfını anlatabilme olanağı bulmuştur.

OĞUZ ATAY’IN “NE EVET NE HAYIR” ADLI ESERİNDE KURGU

Oğuz Atay, eserlerinde kurgusal olarak post modern bir yapı kullanır. “Ne evet Ne Hayır” adlı öyküsünde de böyle bir yapı görülmektedir.

Eser, bir gazetenin okuyucu sorunlarının cevaplandırıldığı “Günün Postası” adlı köşesinde yazarlık yapan Akın Korkmaz takma adını kullanan kişinin, bir okuyucu mektubu üzerine yaptığı yorumları konu edinir. Akın Korkmaz ile ona mektup yazmış olan M.Ç. adlı şahsın anlatılarının iç içe girmesiyle yazar, kurguda karmaşık bir yapıya ulaşır. Akın Korkmaz ile gazete dünyasında gelişen hayatları, M.Ç. ile de sıradan insanların hayatlarını anlatabilme fırsatı yakalar. 
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M.Ç. bir kızı sevmekte kız ona karşılık vermemektedir. M.Ç. intihara kalkışır. Vücuduna jilet atar. Akın Korkmaz’a yazdığı mektupta ondan yardım ister. Fakat öyle mantık dışı cümleleri vardır ki Akın Korkmaz M.Ç ile dalga geçmekten kendini alamaz. 

Fakat Akın Korkmaz da pek normal bir adam değildir. Böylelikle Normal olmayan aydınların normal olmayan halkın sorunlarına nasıl cevap bulabileceğini sorgular.

Teknik olarak kurguda “anlatı tekniği” ile “mektup tekniği”nin iç içe girmişliği görülür. Yazar, kahramanı Akın Korkmaz’ın ağzından konuşmaktadır. M.Ç’nin mektubunu da Akın Korkmaz’ın ağzından okuyucuya aktarır. Böylece bir taraftan Akın Korkmaz’ın hayatına şahitlik ederken, öte taraftan Akın Korkmaz’ın bize okuduğu M.Ç’nin hayatında gerçekleşen olaylara şahitlik ederiz. 

Bu arada ilginç olan Akın Korkmaz’ın M.Ç ile olan ilişkisidir. Yazarın da zaten bize anlatmak istediği zaten bu ilişkidir. 


SONUÇ

Sinemaya baktığımızda edebiyatın kullanmış olduğu bütün kurgu tekniklerini denediğini görürüz. Fakat sinemanın ham maddesinin temelinde “görüntü” oluşu, sinemayı edebiyattan ayırmaktadır. Görüntü ile düşünmek dil ile düşünmekten apayrı bir durumdur. Aynı zamanda görüntülerin üst üste binme, bölünme olanaklarına sahip oluşu, edebiyat kurgusundan sinema kurgusunu ayırır.

Sinema kurgusu üzerine geniş kapsamlı olarak ilk kez düşünen sanatçılar Kuleshov, V.I.Pudovkin ve S.Eisenstein’dir. Sovyet sinemasının bu dev isimleri, Sovyet Devrimi’nin getirmiş olduğu düşüncelerle birlikte gerçekliğin ötesinde gerçekliği dönüştürmeyi amaçlamışlardır. Aynı dönemde Macar eleştirmen, yazar ve yönetmen Bela Balans’ın da kurgu üzerine değerli çalışmalar yaptığı görülür.

Kuleshov, devrim öncesinin ünlü oyuncusu Moszhukin’in farklı mekânlarda çekilmiş görüntülerinin arasına; çorba dolu bir tabak, tabutta yatan bir kadın ve bir küçük kız görüntüsü koyarak yeniden kurgular. Böylelikle ortaya bir biri ile hiç ilgisi olmamasına rağmen, bir biriyle ilişkiliymiş gibi algılanan bir film ortaya çıkar. “Yaratıcı Coğrafya” adını verdikleri bu kurgulama yöntemi ile görülür ki sinemada kurgu olanakları ile çok büyük bir anlatım gücüne ulaşılabilmektedir. 

Pudovkin, “Bağlantı Kurgu” adını verdiği farklı bir anlayışa dayanan sinema kuramını geliştirir. Kurgu tipini “karşıtlık, koşutluk, simgecilik, eşzamanlılık ve yinelemeli” olmak üzere beşe ayırır. Pudovkin’e göre kurgu izleyicinin psikolojik rehberliğini kontrol eden bir yöntemdir. Kurguyu karmaşık bir olgu, filmin yüreği olarak görür ama kurgunun amacının, anlatıyı değiştirmekten daha çok onu desteklemek olduğunu düşünür. 

Eisenstein, kurgu kuramını çekimleri bir birine bağlamaktan çok “çarpıştırma” olarak geliştirir. Ona göre kurgunun amacı yeni bir gerçekliği, ideaları yaratmaktır. Farklı anlam öğelerini bir araya getiren doğulu ideogramlardan etkilenmiş, ideogramı sinemasal kurgunun modeli olarak ele almıştır. Edebiyat alanındaki biçimcilerden etkilenerek film parçalarını diyalektik kurgunun işlenmiş malzemesi olarak işe yarayabilsinler diye düzensiz ve tarafsız olarak ele alır.

Eisenstein’ın biçimci ilkelerinin çoğunu paylaşan Balans bunları belirli gerçekçi ilkelerle bütünleştirmeyi dener. Yakın çekimlerin gücünden büyülenmiş olan Balans filmin gerçek alanının “mikro-dramatik” olduğuna dair bir kuram geliştirir. Balans güçlü bir biçimde gerçekçiliği savunur.
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