ŞU, FİLM MÜZİĞİ FİLM MÜZİĞİ DEDİKLERİ!

Laytmotif uygulamasına ilk defa Wagner’in “Tristan ve İsolde” adlı operasında rastlarız. Kişileri sembolize eden müzik temaları kullanır. Aynı uygulama halen daha bugün dizi müziklerinde sıklıkla karşımıza çıkar.

Laytmotif tanımlayıcı ve takdim eden demektir. Dinleyici bu motifin her tekrarında aynı kişiyi veya duyguyu anımsar. Bu terim ilk defa müzikolog A.W. Ambross tarafından 1865’te Liszt’in senfonik şiirleri ve Wagner operalarına dair yazdığı makalede kullanılmıştır.

Ayrıca bir de “tema” vardır ki Hababam Sınıfı buna tipik bir örnek oluşturur. Bu kullanım, tipik bir müzik cümlesinin seçilmesi ve o cümlenin hızlı, yavaş, sözlü, sözsüz vs. varyasyonlarının film ya da dizinin duyguya uygun yerlerine yerleştirilmesi olarak karşımıza çıkar. Keza bu da Klasik Müzik menşeli bir olaydır. En uzun tema 16 ölçüyle Brahms’a, en kısa tema ise bir buçuk ölçüyle Bach’a aittir.

Batı, çok sesli Doğu ise tek sesli bir müzik yapısına sahiptir. Aynı anda birbirinden farklı seslerin tınlamasıyla oluşan çok seslilik genç Türkiye Cumhuriyeti sanatçısı için çok yeni bir olgudur. Batı ise yüzlerce yıldır senfoni, sonat, lied, konçerto, opera gibi çeşitli müzikal formları yaratmış, geliştirmiş, tanımlamış ve incelemiştir.

“Ayrıca hangi enstrümanın sesi hangi etkiyi verir” sorusu müziğin dramatik kullanımını çoktan keşfetmiş olan Batı için bize göre doğal olarak çok erken sorulmuş ve cevapları çoktan bulunmuş bir sorudur.

“Müzikal” bahsi ise bizim film müziğindeki sıkıntılarımız bahsinin çok tipik bir adaptasyon sorunu örneğidir.

Opera ve operetler ilk defa Floransa’da 1590 yılında “drama per musica” adıyla ortaya çıkmıştır. Bu tür, insanların şarkı söyleyerek birbiriyle anlaştığı bir türdür ki bu bize çok yabancıdır. Diyaloglar teatral bir ifadeyle ama uzun, genellikle de melodik olmayan müzik cümleleriyle kurulur. Müzikal filmler operanın sinemadaki devamı gibi olmuştur. Bizim seyircimiz için normal normal hareket ederken insanların aniden dans edip şarkı söyleyerek diyaloga girmeleri sonra da bir şey olmamış gibi oyunlarına devam etmeleri ancak “komedi” olarak algılanmaktadır.

Oysa Hollywood’un, 1929’daki ekonomik buhranı müzikal filmler sayesinde ucuz atlatmasından anlıyoruz ki, müzikal filmler orada “tabanı oluşturan kitleler”in bile bildiği ve sevdiği bir olaydır.

Monofonik (tek sesli) müziğimiz film müziği olmak için genellikle yetersizdir. Biz bile bu müziği ancak köy, taşra, filmlerinde kabullenebiliyoruz. Orhan Gencebay’ın baştan sona bağlamasıyla eşlik ettiği Metin Erksan’ın Kuyu filminin görüntülerini hatırlayalım.

Çünkü tek seslilik halk müziği ve Klasik Türk Müziğine ait bir tekniktir.

Bir de film müziğinde “fon müziği” diye tabir edilen bir kullanım vardır ki çok sesliliği gerekli kılar. Bu kullanım, müziğin tamamlayıcı unsur olmasını gerektirir. Tıpkı; dekor, kostüm, ışık, kamera hareketinin yaptığı gibi… Burada film müziği, yönetmenin kurduğu bir cümlenin unsurlarından biridir. Asla öznesi değildir. Bu müziğin, duyulmayan ama algılanan bir müzik olması gerekmektedir. Bunun yolu da melodik (ezgisel) değil armonik bir yapıya sahip olmasından geçer. Yani çok sesli…

Çok sesli film müziğini besteletmek de çaldırmak da pahalı işler olduğundan olacak, sinemamızda “döşeme müzik”ler uzunca bir süre hüküm sürmüştür. En iyi yönetmenler bile çaresizlikle, başka filmlerden ya da Klasik Batı Müziği kayıtlarından aynen filmlerinin seçtikleri, uygun gördükleri yerlerine eşleyerek işi “kotarmışlardır.”

Çok iyi bir senaryosu olan Yılmaz Güney’in yazdığı, yönettiği ve oynadığı “Aç Kurtlar”ın müziği içler acısıdır. Güney Doğu’nun vahşi kışını, eşkıyasını ve onlara karşı durabilen cesur bir kahramanın mücadelesini anlatan film aslında Dünya çapında bir filmdir. Gelgelelim her nasılsa Güney bu filme Ennio Morricone’nin Spagetti Western müziklerinden birini eşlemiştir. Daha da kötüsü vardır: Bu müzik arasında zaman zaman bir de bağlama duyulmaktadır!

Oysa “tiyatro gibi sinema yapmıştır” denerek acımasızca eleştirilen Muhsin Ertuğrul ilk müzikali de (Leblebici Horhor), uluslararası anlayışa sahip ilk film müziğini de (İstanbul Sokakları’nda / Hasan Ferit Alnar) sinemamıza kazandırmıştır. Daha sonra Cemal Reşit Rey ve Nedim Otyam’la da bu anlamda film müzikleri yapmaya devam etmiştir.

Leblebici Horhor’un bu müzikal varyasyonu Venedik Film Festivali'nde beğeni kazanmış ve uluslar arası platformda gösterilen ilk filmimiz olmuştur. Gel gelelim yurt içinde tam bir ticari başarısızlıktır, Ertuğrul böylece müzikal çekmekten vazgeçer.

Çok sesliliği uygulamanın yolu gerçek anlamda bir müzik eğitiminden geçer. Kompozisyon ve armoni bilmeden bunu yapmanın yolu yoktur. Bir enstrümanı iyi çalıyor olmak bile yeterli değildir.

Derdini anlatacak kadar gitar çalıp, iyi şarkı söyleyen, dillere takılacak melodiler bulup onlara güzel sözler yazan insanlar popüler ve ticari amaçlar doğrultusunda başarılı işler yapmış olabilirler ama uluslar arası platformda onlara film müzikçisi denebilecek midir?

-------------------------------------------------O-------------------------------------------------------

Gerçekten Türkiye’de film müziği yapılmıyor mu? Film müziğini tanımlayabiliyor muyuz ki bunun iyisini kötüsünü ayırt edebilelim?
Halkın istediği hoşlandığı şeylerin tanımlarıyla bilimsel tanımlar birbirini tutmazsa neyi doğru kabul etmek gerekir?
Türkiye’de film müziğinin (hiç olmazsa konu başlıkları olarak) sorunları neler olabilir?
Bu kime sorulabilir?
"Doğru cevaplar için doğru insanları bulmak gerekir."
--------------------------------------------------O----------------------------------------------------------

Bu konuda görüşlerini almak için Semih Tareen'e başvurduk: 
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"Türkiye'de film müziği yapamıyorlar" başlıklı bir söyleşi film müziği yapmayan bir popçu ile yapılmış. İlginç olanı film müziğinin ne olup ne olmadığını tanımlamadan röportajda bahsi gecen popçu müzisyen, Türkiye’de film müziği yapamıyorlar diye geçiştirmiş ve tabii bundan kendisinin film müziği yaptığını sandığı, aynı şekilde makale yazarı gazetecinin ve halkın da buna inandığı görülüyor. Ama halkımız soru sormayı ve sorgulamayı biliyor. Eminim halkımızın büyük bir çoğunluğu biliyor ki Türkiye’de film müziği yapılıyor, hem de yıllardan beri yapılıyor. Örnek: Ülkemizin değerli besteci ve ud sanatçılarından, aynı zamanda sayın hocalarımdan biri olan Munir Nurettin Beken'in "Cazibe Hanım’ın Gündüz Düşleri" ve "Kız kulesi Aşıkları" filmlerine yaptığı Altın Portakal en iyi film müziği ödülü kazanan film müzikleri. Bu filmler 1992, 1993 senelerinde yapılmıştır. Günümüzden ise değerli sanatçımız Tamer Ciray'in yaptığı film müzikleri vardır. Bunun gibi Türk sinemasının çeşitli dönemlerinden bir sürü film müziği örneği vardır. Bu değerli tarihimizi sizler daha iyi bilirsiniz.
Peki, neden "Türkiye'de film müziği yapamıyorlar" başlıklı bir habere gerek duyuluyor, hem de çok okunan bir gazetede? Bence bunun sebebi dizilerin yaygınlaşmasıyla halkın bu tür tv/sinema yapımlarından beklentilerinin azalmasından kaynaklanıyor. Açıklayayım: Türk sineması çok güçlüdür. Başlı başına dünyaya örnek olabilecek bir sinemadır. Bu gerçek, değerli sanatçılarımızdan Metin Erksan'ın "Sevmek Zamanı" filmi olsun, Osman Seden'in "Düşman Yolları Kesti" veya "Kanun Namına" filmleri olsun, Nuri Bilge Ceylan’ın "Uzak" filmi olsun, Türk Sinemasının her döneminden bellidir. Fakat bu tür güçlü yapımlarımızın yanı sıra halkımızı TV’nin önüne çekmeyi başaran diziler de vardır. Bu diziler formüle edilmiş kamera hareketlerini (lokasyon belirleyen jib hareketi veya heyecanlı anlarda sallanan kamera hareketi mesela) halkın bilinçaltına yerleştirmiştir.
[image: image2.jpg]



Hummie Mann
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Aynı şekilde “formüller” haline gelmiş dizi müzikleri de bilinçaltlarına yerleşmiş ve filmlerden halkın beklediği müzik kalitesinin seviyesini düşürmüştür. Buna en güzel örnek yine kendisiyle röportaj yapılan popçu müzisyenden geliyor: Mesela, sözü gecen Zerda dizilerinde müzisyenin heyecan anlarında kullandığı formule müzik, klavyeden gelen timpani sesi crescendo(yükselme) ve decrescendo (hafifleme) seklinde çalınır. (Klavyeye vuran iki parmak hayal edin) ve bu müzik heyecan anında sallanan kamera formülüne eşlik eder, buna popçu müzisyen "film müziği" der ve arkasından da gazetelere "Türkiye’de Film Müziği yapılamıyor" diye demeç verir.

Sizler gibi değerli hocalarımızın film müziğine olan tutkusu sayesinde sizin öğrencileriniz olarak biliyoruz ki film müziği, - hatta sadece film müziği değil- sinema, TV’de gördüğümüzden çok daha farklı sanatlardır. Belli bir tarihe sahiptir. Belli bir bilgi ve deneyim birikimine bağlıdır. Belli kuralları vardır, ama yeniliklere açıktır. Çeşitli türleri, bestecilik ve orkestrasyon yaklaşımları vardır. Ben, kendimi bu işe adayan biri olarak biliyorum ki film müziğini film müziği yapan şey yukarıda bahsini ettiğim ve aynı zamanda hiçbir zaman tümünü buraya yazarak sığdıramayacağım unsurlardır. 

Açıklayayım:

Film müziği sinema/ TV için yapılan müziktir. Tamam, peki sonra? Film müziğinin görüntü zamanlamalarına uyması gerekir. Başka? Film müziği bazen ekrandaki karakterin bilinçaltını, bazen de seyircinin bilinçaltını anlatmaktadır. Devam? Film müziği yukarıdakilerinin tamamen tersi bir işlev de görebilir. Film müziği, orkestrasyon teknikleriyle enstrümanlara yeni sesler verip yukarıda belirtilen işlevlerini yürütebilir. Film müziği illa bir ezgi, bir melodi demek değildir. Film müziği sessizlik de olabilir. Film müziği... derken bir bakıyoruz ki uçsuz bucaksız olan film müziği sanatını kalıplaştırmaya ve bir kutuya sıkıştırmaya çalışmışız. Bu basitleştirmelerden ötürü her ekrana koyduğumuz müziği, film müziği sananlar dolmuş etrafta.

"Türkiye’de film müziği yapılamıyor" konusunda fikirlerimi söyleyeyim: Bence Türkiye’de dizi müziği yapan insanlar arasında çok yetenekli arkadaşlar var (Mesela değerli sanatçımız Kemal Sahir Gürel). Fakat röportajda da söylendiği gibi popçu müzisyenlerin halka yaptıklarını "film müziği" olarak tanıtmaları üzücü tabii. Ben son 10 senemi bu işe adamış, egitimimi 2-Emmy odülü kazanan Hollywood bestecisi Hummie Mann'dan almış, Amerika'da 2 tane en iyi film muziği ödülü kazanmış biri olsam bile hala film müzigi konusunda her şeyi bildigimi iddia edemem, çünkü yukarıda bahsetmeye çalıştığım gibi sonu olmayan ve her zaman yeniliklere açık olan bir sanat dalı. Fakat şunu yapabilirim: Film müziğinin ne olup olmadığını en iyi şekilde anlamaya çalışır ve film müziği yapma yoluna kendimi adarım. Bu sanata olan sonsuz saygımı göze alarak bu sanatı bugün gerçek anlamda yapan ve sinemanın 100 yılı aşmış olan tarihinde bu sanatı yapmış tüm gerçek film bestecilerine bir onur yemini verir gibi kendimi film müziğine adayıp bu yolda ilerlemeye çalışırım. Ve diyorum ki:
Maalesef ezgi ve melodiler yapan, üç beş gitar akoru bilen arkadaşlar dizilere müzik yaparak film müziği yaptıklarını iddia ediyorlar, bu kesinlikle yanlış. Tamam, güzel ezgiler yaratıyor olabilirler. Fakat, güzel ezgi yaratmak başka, işlevini yürüten film müziği yapmak başka, hatta güzel ezgilerle beraber işlevini yürüten film müziği bambaşka. 

En basit örnek: Sayın film müziği hocam Hummie Mann'dan aldığım film müziği orkestrasyon derslerinde obuanın ses frekansı erkeklerin ses frekansına yakın olduğu için obua ile çalınan ezgiler filmde eğer bir erkek karakterin monologu var ise gizlenebilir. Bunun hem zararı vardır (obuanın ezgileri belli olmaz ve diyalogu bozabilir) hem de yararı (Obua ile başlayan bir ezginin ilk girişini belli etmemek için erkek karakterinin diyalogu ile gizleyebilirsiniz.) 

Şimdi, benim beynime nakşetmiş buna benzer binlerce uygulamalı film müziği tekniklerini ben yaptığım her film müziğinde uygulamaya çalışıyorum. Bu teknikler, mesela görüntü yönetmenlerinin yaptıkları karaktere ve hikâyeye uygun ışıklandırma tekniklerinden çok farklı değillerdir. Nasıl bu teknikleri bilmeyen bir görüntü yönetmeni, işlevine uygun görüntüler yaratamazsa, aynı şekilde bu teknikleri bilmeyen bir besteci işlevine uygun bir film müziği yaratamaz. İşlevine uygun olmayan film müziği zaten film müziği değildir. Güzel ezgi olabilir, ama film müziği değildir. 

Bence bugün Türkiye’de yapılan film (ve özellikle dizi) müziklerinin konumu budur. Kendilerini bu konuda yeteri kadar eğitmemiş insanların işlevini gerçekleştiremeyen ezgiler yaratıp film müziği yaptıklarını iddia etmeleri buna en güzel örnektir. Halkın da bu dizilere bağlanıp reytingleri arttırıp dizi endüstrisini Türkiye’nin şu anki en başarılı medya ticaretine dönüştürmüş olmaları da dizi müziklerindeki bu büyük eksikliği belli etmiyor. Yanlış anlaşılmasın, dizi müziği yapan arkadaşlar elbette yetenekli insanlar, ebetteki güzel ezgiler yapıyorlar, ebetteki halkın seveceği, kulağımıza hoş gelen albümler çıkarıyorlar. Bunlar çok güzel. Ama işlevini yürüten film müziği yapamıyorlar. Nasıl çok harika fotoğraflar çeken birisi bir filme görüntü yönetmeni olamazsa (çünkü işlevini yürüten görüntüler yaratması için fotoğrafçılık yetmez, sinema dilini bilmek gerekir) aynı şekilde harika ezgiler yapan bir müzisyenin bu ezgileri yapabiliyor olması film bestecisi olması veya film müziği yaptığı anlamına gelmez. Eğer gelseydi, o zaman mahallemizin köşelerindeki düğün fotoğrafçıları da görüntü yönetmeni olabilirlerdi. 
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Bunlardan biri düğün kameremanı, sizce hangisi?
Dünyanın en iyi uygulamalı film müziği okullarından biri olan Pacific Northwest Film Scoring Program'dan mezun olsam bile kendimi film müziği konusunda yeterli eğitmiş hissedemedim. Bu yüzden ayrıca sinema eğitimi de aldım, film müzikleri yaparken sinema dilini daha iyi anlayabilmek için. Seattle Film Institute' ta bir buçuk sene yapımcılık ve yönetmenlik eğitimi aldım ve bitirme tezim olarak 16mm filme "Yellow" isimli bir kısa film çektim. Bu film dünyada çeşitli festivallerde gösterildi ve Amerika'da en iyi kısa film ve en iyi müzik dâhil, toplam 4 ödüle aday gösterildi. Kendimi sinema dilinde eğitmek istememin sebebi, bir yönetmen ile film müzikleri hakkında konuşurken yönetmenlerin dilini daha iyi anlayabilme ve sinema dili ile yapmaya çalıştıklarını görebilme isteğimdi. 

Bir film bestecisi olarak müzik yaparken müzikleri her zaman dengede tutmak önemli. Eğer yönetmenin sinema dilini kullanarak ifade edebildikleri var ise o zaman belki o sahneye müzik dilini kullanarak ifade gerekmez veya çok sade bir müzik yeterli olur. Çünkü müzik belli bir duygu seviyesinin üzerine çıkarsa aynı duyguları vurgulamaya çalışan görüntü ve sinema teknikleri ile beraber müzik fazla kaçabilir, sahneyi yorabilir, izleyicinin duyularını (görüntü ve ses olarak) boğabilir. 

Sinema eğitimi gören tek film bestecisi ben değilim. Benim için Hollywood'un en iyi bestecilerinden biri olan rahmetli Basil Poledouris de film müziği eğitimini sinema eğitimi ile birleştirmiştir. Bunu dile getirmekteki amacım her bestecinin sinema eğitimi almasını söylemek değil, ama bir besteci eğer film bestecisi olmak istiyorsa kesinlikle müzik dili ile beraber sinema dilini bilmesi ve geliştirmesi gerektiğindendir. Bu gerçek de film müziğinin sinemaya bağlı bir müzik türü olduğunu tekrar göstermekte ve güzel ezgi yazıp görüntülere yapıştırmanın sinema için yeterli olmayacağını bir kez daha onaylamaktadır.

Son söz olarak: Türkiye'de film müziği elbette yapılıyor ve yıllardan beri yapılıyor. Bu yüzden "yapılamıyor" iddiasında kimse bulunmasın. Sadece bu tür film müzikleri yeterince göz önünde değiller son zamanlarda. Bunun sebebi ise dizilerin popülerleşmesi ve dizilere benzer sinema filmlerinin yapılması. (Sinemada bile lokasyon belirleyen jib kamera hareketi bulunuyor, aynı dizilerden çıkma kameramanlardan ve yönetmenlerden dolayı.) Kendi deneyimimden bir örnekle bitireyim: Türk sinemasından müziklerini yaptığım Gomeda isimli film Turkiye'de halkın pek ilgisini çekmezken, aynı film Amerika'da 3 tane ödül kazanıyor (ikisi en iyi film müziği ödülü, biri en iyi ses tasarım ödülü) ve 7 ödüle aday gösteriliyor (en iyi film ve en iyi yönetmen dâhil). Ben Gomeda'ya yaptığım müziklerde film müziği eğitim ve deneyimimden edindiğim bilgileri kullanarak tamamen orkestrasyona ve güncel film müziği tekniklerine dayalı bir müzik yaptım. 
Bu müzik Amerika'da 3 ödüle aday oldu ve bunlardan ikisini kazandı. Fakat bu müzik herhalde Türkiye’deki dizi müziklerine alışmış kulaklara biraz yabancı gelmiş olacak ki, kazandığım bu ödüllere rağmen Gomeda'dan sonra Türk sinemasından henüz başka bir iş teklifi almış değilim. Şimdilik sadece Gomeda'nın yönetmeni Tan Tolga Demirci ile tekrar çalışma fırsatım oldu. Bir de değerli sinemacılarımızdan Derviş Zaim ile önümüzdeki bir tarihte çalışma imkânım olacak inşallah. 

Şimdilik yaptığım müziklerin çoğu Amerikan ve İngiliz yapımları için. Ama Türk sinemasını ve Türkiye’yi çok seviyorum. Umuyorum ki Türk sinemasına da film müziği konusundaki bilgi ve deneyimimle bir katkıda bulunabilir, gençleri doğru film müziği yapma yoluna sokabilirim. 

Teşekkür ederim.”

---------------------------------------------------O------------------------------------------------------

Mail yoluyla bağlantı kurduğum ve ödevime yardım etmesini istediğim Semih Tareen bunları yazmış yollamış. Ona minnettarım. Şu anda mikro biyoloji alanında da değerli çalışmaları ve eğitimi bulunan Tareen’in film müziğinin ne olduğunu anlatma konusundaki sıkıntısını ben ta buradan hissedebildim. Çünkü tek sesli gelenekten gelen ve neredeyse klip gibi yapılan film müziklerini (söz gelimi Kurtlar Vadisi) en ideal film müziği addeden bir topluma ( bir de müzik eğitiminden yoksun olduklarını göz önüne alırsak) bunu anlatmak gerçekten çok zor.


Ama şunu da söylemeliyim ben de aynı Semih Tareen gibi, insanımızdan ve onun kapasite ve yeteneklerinden son derece ümitliyim. Sınıftaki deneyim ve deneylerim sonucunda gördüm ki gençleri ezberci anlayıştan kurtarabildiğimiz ölçüde aldığımız verim artıyor.

Her şeyden önce onlara müzik denen şeyin önemini ilmi olarak anlatabilir ve sevdirmeye dikkat edersek ne kadar yetenekli olduklarını görürüz.

Marmara Üniversitesi Güzel sanatlar Fakültesi Sinema TV Bölümünü ziyaret eden Cahit Berkay’ın söyledikleri bu konuda son derece düşündürücü:

Yapımcılar hep; “patlayacak, çok satacak, dillere düşecek, ıslıkla çalınabilen” müzik isterler. Bazı yönetmenler, kusurlu sahne ve sekansları için, hataları örtecek denli “frapan” (bu tabir ona ait) müzik talep ederler. Bu yanlıştır. Sinemadan çıktığınızda eğer filmin müziklerini konuşmaktaysanız ya da mırıldanmaya başlamışsanız bile, o film iyi değildir.”
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…

“Ben de isterdim şöyle senfonik bir müzik yazmayı… Birçok yaylı olsun falan… Ama bu parayı ayırmak istemiyorlar. Artık bıktım yani, kendim çalıp elimdeki imkânlarla müzik yapmaya çalışmaktan.”

Geçenlerde Bursa Film Festivali'nde ödüllendirme için juride seyrettiğimiz filmleri tartışıyoruz yönetmen, görüntü yönetmeni arkadaşlarla. Dedim "Beyaz Melek" filmindeki müzikler hakkında ne düşünüyorsunuz, yahu fark etmediniz mi ne kadar kötüydü?.. Diyarbakır’a yola çıkılan sahne sanırsınız bir Amerikan filmine ait! Arkadaşlar dediler ki ‘evet vardı filmde bir tuhaflık ama nedendi anlayamamıştık!’ Ben, Selvi Boylum Al Yazmalım’a müzik yapmak için önce gitarı elime aldım. Yok, olmadı, kırsal kesime gitar olur mu? Sonra bağlamayı aldım. Parmaklarım yürümedi. Curayı aldım elime, müzik yarım saatte çıktı…”

Yararlanılan Kaynaklar:
Müziğe Giden Yol, Prof.Lale Feridunoğlu, İnkılap Kitabevi 
İz Bırakan Besteciler, Prof.Lale Feridunoğlu, İnkılap Kitabevi
Görüntünün Müziği Müziğin Görüntüsü, Derleyenler: Cem Pekman-Barış Kılıçbay
Film Müziği Tarihçe ve Yazılar, Sadi Konuralp, Oğlak Bilimsel Kitaplar
Defne Ilgaz

25 Ocak 2009

SEMİH TAREEN KİMDİR?

Semih Tareen, 16 Eylül 1976, İzmir doğumlu film müziği bestecisi. 2000 senesinden beri Amerika'da film müzikleri yapmaktadır. 2006 senesinde Gomeda isimli filmin müzikleri ile Türk sinemasındaki ilk filmini bestelemiştir. 2008 senesinde Amerika'nın en prestijli film ödüllerinden biri olan Accolade ödülünu Gomeda için yaptığı müziklerle En iyi film müziği onur ödülünü kazanmıştır.

 

[image: image7.jpg]




Müzik eğitimine 5 yaşında iken başladı. 1995 senesinde Seattle şehrine taşındı. Burada Pacific Northwest Film Scoring Program adlı film müziği okulundan mezun oldu. Bu okulda iki sene boyunca iki Emmy ödüllü Hollywood film bestecisi Hummie Mann'in öğrencisiydi. Bestelediği film müzikleri Amerika'da senfoni orkestraları tarafından kayıt edildi ve sinemalarda gösterime girdi.

Film müzik geleneklerine sadık kalarak orkestrasyon, zamanlama hesaplamaları ve film müziği teorisi tekniklerini her zaman en iyi biçimde kullanmaya özen gösteren bir bestecidir. Stüdyosundaki bilgisayarlara sahip olmadan önce, bestelediği ilk filmlerin müziklerini hiç bilgisayar kullanmadan, sadece kâğıt kalem kullanarak 40 kişilik senfoni orkestrası için yazıp zamanlama hesaplamalarını da kâğıt kalem ile yapmıştır. Sinema tarihinin başından beri bu şekilde yapılan film müziklerinin yerini bilgisayarlar ve dijital teknoloji almışsa da Semih Tareen gelenekle geleceğe giden bir besteci olarak güncel teknolojiyi film müzik gelenekleriyle bağdaştırabilen bir bestecidir.
EĞİTİMİ

Semih Tareen, Hush film müziklerinin kaydı sırasında.
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• 2001 senesinde Pacific Northwest Film Scoring Program okulundan mezun oldu. Burada film müziği sanatı, orkestrasyon, zamanlama hesaplamaları gibi konularda eğitim gördu. 
• 2005 senesinde Seattle Film Institute adlı sinema okulunun yapım ve yönetmenlik bölümünü bitirdi. Böylece hem sinema hem de müzik eğitimi almış ender film bestecilerinden biri oldu. 
• Altın Portakal en iyi film müzik ödüllü besteci ve ûdi Münir Nûrettin Beken'den Klasik Türk Müziği ve ud eğitimi gördü. 
• Klasik piyano eğitimine 5 yaşında başlayıp University of Washington müzik bölümünde devam etti. 
• Fred Radke adlı Amerika'lı kornetçiden jazz dersleri aldı. 
• Üniversite eğitimine Ege Üniversitesi'nde başlayıp University of Washington'da tamamladı.

Bestelediği Filmler
Filmografi
1. My Grandmother (2008) 
2. Morella (2008) 
3. (Ex)roommate? (2008) 
4. Felix und Scorpion (2007) 
5. Fellini's Last Scene (2007) 
6. Gomeda (2007) 
7. Yellow (2007) 
8. Tientsin Diaries (2006) 
9. Omelet (2006) 
10. Living Life (trailer music) (2005) 
11. Hush (2005) 
12. Last Looks (2005) 
13. Feeding the Hawk (2004) 
14. Continuing Education (2003) 
15. Handjobs can be a tricky thing (2003) 
16. The Third Mortal (2002) 
17. Roommate: Wanted (2002) 
18. Health Under Occupation (2002) 
19. Silhouette (2002) 
20. Space Aces (2002) 
21. Gambling Divinity (2002) 
22. Junk Drawer (2002) 
23. Wintermission: or, An Afternoon with Graffiti Writers (2001) 
24. Hello Gorgeous (2001)


http://www.semihtareen.com/
Not: Bu sitede Semih Tareen'in film müziklerini dinlemeniz de mümkün...
